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Al cumplirse en 2024 el centenario de la creacién del primer ma-
nifiesto surrealista, sin duda se vuelve interesante repensar la re-
laciéon de este movimiento de vanguardia con el arte mexicano
moderno, particularmente por la vena fantastica que encontra-
mos en las creaciones de un nimero notable de artistas nacionales.

Para algunos autores el germen de este vinculo estaria dado
por el supuesto arrivo del Surrealismo a México con la aparicién
de André Breton en nuestro pais y su decreto de que la obra de
Manuel Alvarez Bravo y la de Frida Kahlo participarian, “incons-
cientemente”, del espiritu surrealista. A ello, sin duda, se sumaria
la organizacién y la polémica que causé la “Exposicién Internacio-
nal Surrealista” de 1940 en la Galeria de Arte Mexicano.

En realidad, previo a la llegada del “Papa del Surrealismo”, en-
contramos la presencia en México de otro literato allegado a este
movimiento; con la idea de encontrar un reducto de magia per-
teneciente a una civilizacién pretérita y al mismo tiempo escapar
del fallido racionalismo y de la decadencia en que caia la cultura
europea, Antonin Artaud llega a México en febrero de 1936.

Entre las primeras manifestaciones de Artaud al entrar en
contacto con los intelectuales y los artistas del medio nacional fue



negar la existencia de un verdadero arte mexicano moderno, por considerar
que tenia una fuerte dependencia de las modas estilisticas europeas, con la
unica excepcién de Maria Izquierdo a quien encontré sincera, espontinea
e inquietante.

No obstante, la obra de Maria Izquierdo, en realidad, responde a una
sofisticada apropiacién de diversas fuentes de la vanguardia europea. En los
afios treinta, los arreglos de objetos heterogéneos de Izquierdo, sin inten-
ciones narrativas, en espacios de una marcada teatralidad, sin duda denotan
su lectura y absorcién del realismo enigmatico que tanto ella como Rufino
Tamayo en la misma época, su pareja por entonces, encontraron en el que-
hacer del artista italiano Giorgio de Chirico.

De hecho, los primeros contactos con una pintura descrita como su-
rrealista, tanto por los criticos como por los propios pintores mexicanos, se
estableci6 a finales de los afos veinte con los lienzos de Giorgio de Chirico,
aunque para entonces el maestro italiano se habia distanciado del movimien-
to francés. Tanto para los pintores europeos como Dali, Tanguy o Magritte,
como para los mexicanos que aqui se enunciaran, la figura del maestro ita-
liano seria capitular para establecer algunos de los motivos visuales que hoy
se consideran propios del movimiento surrealista.

El vinculo nacional con De Chirico se establecid, en primera instancia,
por el acercamiento de los artistas mexicanos que se encontraban en Europa
con el movimiento del retorno al orden, es decir, el momento en que pintores
como Picasso, Chagall, Carra o el mismo De Chirico se decantaron por un
trabajo ligado a fuentes grecolatinas, con el fin de recuperar un cierto hu-
manismo en el arte, mientras Europa se desmoronaba por la Primera Gue-
rra Mundial.

Este retorno al clasicismo marcé la eleccién del fresco con reminiscen-
cias renacentistas y catdlicas para el desarrollo del Muralismo Mexicano.
Posteriormente, hacia 1928, una nueva generacién de pintores mexicanos,
en la busqueda de no imitar la obra narrativa de Diego Rivera, encontré en
los paisajes enigmaticos de De Chirico una fuente para desarrollar una pin-
tura figurativa que diera cuenta de México como un pais tragico, envuelto
en un ambiente fantdstico, casi mégico.

El arribo de la primera obra de Giorgio de Chirico al continente ame-
ricano, corresponde a un mexicano olvidado por los recuentos historiogra-
ficos: Marius de Zayas, a quien por su condicién de exiliado no se le suele
incluir como parte fundamental del desarrollo del arte moderno mexica-
no, pese a que por su intervencién la obra de Diego Rivera se introdujo al
mercado neoyorquino y fue expuesta por primera vez en esta ciudad jun-
to con la de otros pintores clave del arte moderno europeo como Picasso
y Cézanne.



Cuando De Chirico desarrolla la idea de un arte mas alld de lo evidente y
comienza a utilizar el adjetivo metafisico para remitir a una obra de composi-
cién estable y de atmosfera tranquila, silenciosa, pero llena de misterios, es la
época en que encontrandose en Parfis, junto a su hermano Andrea, que adop-
ta el pseudénimo artistico de Alberto Savinio, se relacionan con Guillaume
Apollinaire —a quien se le adjudica la paternidad del término surrealista—.
En ese momento, Apollinaire funda la revista Les Soirées de Paris, dedicada a
literatura y arte, con colaboradores como el artista mexicano Marius de Zayas.

De Zayas, mediante Apollinaire y Savinio, conocié al marchante de
Giorgio de Chirico, Paul Guillaume, con quien el pintor italiano habia fir-
mado su primer contrato de exclusividad en noviembre de 1913. Guillaume
le prest6 a de Zayas parte de su coleccién de arte africano para presentarla
en la famosa galeria neoyorquina 291, del fotégrafo Alfred Stieglitz, para la
exposicion Statuary in Wood by African Savages, de 1916. En esa muestra, De
Zayas incluy? el retrato de Paul Guillaume pintado por De Chirico en 1915,
para dar cuenta del marchante que habia coleccionado y prestado las obras.
Fue la primera vez que se present6 en América una pieza de Giorgio de Chi-
rico, bajo la curaduria y organizacién de un mexicano.

Las primeras noticias en México sobre el movimiento que encabezaba
Giorgio de Chirico, lallamada pintura metafisica —postulada por los surrea-
listas como un antecedente de sus trabajos— llegaron desde Europa, de for-
ma indirecta, mediante el pintor David Alfaro Siqueiros quien residié en el
viejo continente entre 1919 y 1922; el periodo de permanencia de Siqueiros
en Europa es el del tiempo de vida de la revista Valori Plastici, el érgano pe-
riodistico que terminé fungiendo como la voz oficial de la pintura metafisica.

David Alfaro Siqueiros se establecié en 1919 en Barcelona, sitio ideal para
la gestacién de su revista Vida-Americana (1921), mediante la cual Siqueiros
presenté el que es considerado el primer manifiesto del arte mexicano mo-
derno, “Tres llamamientos de orientacién actual a los pintores y escultores
de la nueva generacioén americana”, en el que proclamé su deseo de acoger a
todos los movimientos “que han devuelto a la pintura y a la escultura su na-
tural finalidad plastica”.!

El muralista mexicano convocé programas artisticos en apariencia tan
opuestos como la “labor revaloradora de ‘voces clésicas™,* que justo alude a
movimientos como la pintura metafisica, junto a la proclama del Futuris-
mo de que “jvivamos nuestras maravillosa época dindmica!”;’ no obstante,

1 David Alfaro Siqueiros, “Tres llamamientos de orientacion actual a los pintores y escultores de la nueva gene-
racion americana’, en Vida-Americana, 1921, p. 2.

2 Ibid., p.2.Las mayUsculas son de Siqueiros.

3 Ibid, p.2.



Siqueiros diferencié al “futurismo que aporta nuevas fuerzas emotivas™ del
“que intenta aplastar ingenuamente el anterior proceso invulnerable”,> como
la accién andrquica y destructiva que propugnaba Marinetti.

De hecho, la propuesta de David Alfaro Siqueiros fue coetinea a una épo-
ca en que el futurismo present6 cambios, como registraron las propias revis-
tas italianas contemporéneas a Vida-Americana como Lacerba (1913-1915) o
Valori Plastici (1919-1922) en que también se hicieron presentes las discusio-
nes del porvenir del arte italiano entre el futurismo y el retorno al clasicismo.

El conocimiento de Siqueiros del proceso del arte italiano, asi como de
los hitos de las revistas de vanguardia como 391, LEsprit nouveau y la senala-
da Valori Plastici, que influirian en el contenido y diseiio de Vida-Americana,
fue gracias a que en el ambiente cataldn abundaban manifiestos y revistas,
distribuidas en la Galeria Laietanes, en una secciéon de publicaciones a cargo
del poeta futurista y editor Joan Salvat-Papasseit.

El elemento que denota un claro vinculo del trabajo del muralista
mexicano con la pintura metafisica es un dibujo que Siqueiros publicé en
Vida-Americana. En él representé dos maniquies, pero uno de ellos como
si tuviera vida propia, ya que porta lentes y un traje; en tanto, los artistas
del movimiento metafisico consideraban que estos seres, que no estaban
limitados como el hombre por sus emociones, eran capaces de presentir
una realidad superior.

La imagen de Siqueiros estd en conexion estrecha con La madre y el hijo,
de Carlo Carra, el otro representante fundamental del movimiento metafisi-
co italiano; dentro de un cuarto, un maniqui viste de marinero, mientras al
fondo surge otro que tinicamente parece estar para exhibir o probar prendas.
En el espacio de Carra también aparecen una serie objetos entre los cuales
destacan una regla y una bobina de Ruhmkorff, ya que en Carra se mantuvo
latente su pasé por el Futurismo al aludir al mundo de las maquinas.

Durante mucho tiempo, por ser una obra de su etapa juvenil, se creia que
Siqueiros represent6 a un sastre, cuando en realidad es un retrato metafisico
del cientifico William Kennedy Dickson, identidad revelada por la investi-
gadora mexicana Natalia de la Rosa, a partir del interés del pintor mexica-
no en el cine.® En el dibujo siqueireano, Kennedy Dickson “teje” imédgenes
en movimiento producidas por su invencién, el kinetoscopio, un mecanis-
mo tecnolégico que produce un prisma luminico en la esquina inferior del
dibujo de Siqueiros y que sugiere movimiento en las artes plasticas cual los
futuristas. Siqueiros, en similitud con Carra, optd por una fusion de los mo-

4 Ibid., p.2.
5 Ibid., p. 2.
6 Nataliade la Rosa, "Vida-Americana, 1919-1921", Artl@s Bulletin, #3, otofio 2004, p. 34.



vimientos italianos, entre el ente metafisico capaz de intuir un mundo mas
avanzado y la tecnologia producida por el aparato cientifico.

Pese a s6lo publicarse un numero, Vida-Americana se difundié en Mé-
xico, con lo que diversos grupos de artistas locales que se vieron marcados
por las palabras de Siqueiros; el 30 de diciembre de 1921, el poeta Manuel
Maples Arce adhirié a algunos muros del centro de la Ciudad de México su
Comprimido estridentista, en que alude al estruendo de las ciudades y a una
necesaria transformacion de la literatura nacional.

Este manifiesto concluye con un Directorio de Vanguardia en el que apa-
recen citados diversos artistas de la vanguardia internacional, como Carlo
Carra y Giorgio de Chirico, aunque Maples menciona a aproximadamente
doscientos creadores para en realidad legitimar internacionalmente al mo-
vimiento estridentista, por lo que es dificil saber el grado de conocimiento
que poseia de los postulados tedricos e iconograficos de la pintura metafisica.

No obstante, en esta época hay otro referente poco mencionado; es pro-
bable que el pintor Antonio Ruiz, conocido como “El Corcito” haya creado
en territorio mexicano, el primer cuadro relacionado con la metafisica italia-
na, Alegoria Teatral, de 1923, que destaca por la presencia de diversos objetos
aparentemente inconexos, algunos propios de la iconografia de la pintura
metafisica como el templo clasico fuera de contexto, la estatua con vida, asi
como el valor plastico y enigmatico asignado a la sombra.

Habria que recordar que, aios después, Antonio Ruiz present6 El sueio
de la Malinche en la Exposicion Internacional del Surrealismo en México, la
cual muestra a la traductora de Hernan Cortés mientras duerme en un cuarto
moderno y sobre su cuerpo, como en los arquedlogos dechiriquianos, apa-
rece una montafa formada por los pliegues de su cobija, sobre la cual se ex-
tiende la ciudad de Cholula, poblado en que tuvo lugar una gran matanza de
indigenas a manos de los espafioles; pese al cuerpo dormido de la Malinche,
la obra se presenta mas como un recuento fantdstico de un evento histérico.
Mas que Surrealismo, estariamos frente a un Realismo Mégico o maravilloso.

Para 1925, en Revista de Revistas, aparecié en México la primera alusién
a De Chirico en confluencia con el movimiento surrealista. El 17 de mayo
de 1925 se tradujo para el pablico nacional el articulo de Edmond Jaloux, “La
novedad literaria en el mundo. Un manifiesto del super-realismo”, en que se
destaca la poesia de Robert Desnos junto con las visiones de extranamiento
de Giorgio Chirico.”

Aunque gracias a Maples Arce los estridentistas fueron los primeros
mexicanos en nombrar a figuras como Giorgio de Chirico y Carlo Carra,

7 Edmond Jaloux, “La novedad literaria en el mundo. Un manifiesto del super-realismo”, en Revista de Revistas,
17 de mayo de 1925, p. 19.



sus rivales, los Contemporaneos —el grupo de intelectuales conocidos por
la revista especializada en literatura y arte que editaron bajo ese titulo entre
1928 y 1931, en la que difundieron el trabajo de artistas asociados al surrea-
lismo como De Chirico, Dali, Miré y Man Ray— terminaron por mostrar un
mayor interés en la apropiacién del surrealismo y de diversos movimientos
literarios y plasticos que se desarrollaban en Europa y Estados Unidos. De
hecho, los Contemporaneos fueron atacados por sus contactos con la cultura
internacional y por la orientacién homosexual de algunos de sus participes.

En marzo de 1934, Jests Guerrero Galvan publicé la caricatura Uno de
los Otros, Uno de los Nuestros, en donde confronté la imagen de Diego Rive-
ra con overol, sentado en un andamio, leyendo el Manifiesto Comunista de
Carlos Marx y pintado a un obrero inmerso en la construccién de un nuevo
México, en contraposicion a los Contemporaneos, representados por Agus-
tin Lazo vestido como dandy cual Oscar Wilde, con pelo engominado, una
flor en su solapa, pintando figuras influidas por las imagenes de Giorgio de
Chirico —como la columna, el maniqui y un caballo— acompafniado de una
frase de Picasso y un libro de André Gide referente a la homosexualidad.

Precisamente en el tercer numero de la revista Contempordneos se reprodu-
jeron, por primera vez en México, siete cuadros del pintor italiano —fechados
alrededor de 1925, es decir, posteriores a su etapa estrictamente metafisi-
ca— acompanados de una seleccion de un texto de Jean Cocteau bajo el titulo
“Fragmentos sobre de Chirico. De Le Mystére Laic”, probablemente traducido
por Xavier Villaurrutia, quien en el nimero anterior de la revista relacion la
obra que Agustin Lazo enviaba desde Europa, con la de Giorgio de Chirico, a
quien designé como el mas avezado del movimiento parisino capaz de llevar
un suefio a una tela. Precisamente, entre los artistas plasticos ligados a Contem-
pordneosy que podemos relacionar con la pintura metafisica y el surrealismo se
encuentran Agustin Lazo, Julio Castellanos, Maria Izquierdo, Rufino Tamayo,
Roberto Montenegro, Manuel Rodriguez Lozano y Carlos Orozco Romero.

En una estancia en Paris hacia 1925, Agustin Lazo entré en contacto con
los poetas Max Jacob y Robert Desnos, por lo que probablemente puso al dia
a su amigo Villaurrutia sobre los mecanismos literarios del surrealismo, ya
que éste comenz6 desde México a practicar con la escritura automatica y el
andlisis de sus insomnios.

Aunque Lazo fue introducido por Max Jacob al circulo parisino del su-
rrealismo, en realidad conocié al poeta a mediados de 1925 en Florencia; por
tanto, para el pintor mexicano fue en realidad en Italia en donde “ocurre su
primer encuentro con la obra de Giorgio de Chirico, futuro afluente de la
suya y a la que se le vinculara por siempre”.?

8 RafaelVargas, “El surrealismoy los Contemporaneos”, Los contempordneosy su tiempo, México, Secretaria de



En Italia, en la primavera de 1925, Lazo visit6 las poblaciones de Flo-
rencia, Padua, Siena y por tultimo “la ciudad eterna” en que asisti6 a la Ter-
cera Bienal de Roma en la cual presencié una retrospectiva de Boccioni, una
personal de Carra y otra colectiva con obra de Giorgio de Chirico. Sobre esta
experiencia Lazo se refiri6 en carta a Carlos Chavez como “las gentes de aqui
me creen loco cuando digo que esos horrores me gustan”.’ En una segunda es-
tancia europea, a partir de mayo de 1927, Agustin Lazo se hizo amigo de otros
creadores cercanos al movimiento surrealista como Luis Cardoza y Aragén,
Robert Desnos y César Moro, con quien se reencontré una década después
en México en el contexto de la Exposiciéon Surrealista y juntos tradujeron
algunos textos de Giorgio de Chirico para la revista El hijo prodigo en 1945.

En una fotografia de esta estadia de Lazo en 1927, en su estudio en Pa-
ris, es posible observar los trabajos que realizaba por entonces y que nos re-
miten a una iconografia relacionada con la pintura de Giorgio de Chirico.
Detras de Lazo aparece la obra Tumba que por su aire cldsico —columna y
togas—, asi como por la volumetria y el estilo de figuracion casi caricatures-
co, nos remite a los trabajos que De Chirico comenzé a realizar a partir de
1925 en Paris, particularmente su serie de gladiadores, los cuales presentan
una sensacién de homoerotismo que bien pudo motivar a su reproduccién
en Contempordneos.

En 1928, Lazo fue entrevistado en Paris por un corresponsal del El Uni-
versal llustrado, Febronio Ortega, a quien le ofreci6 sus declaraciones sobre
el ambiente artistico europeo centradas en los postulados del surrealismo,
como el movimiento capaz de reintegrar a la pintura “su sentido, llendndo-
la de emocién, de vida, de misterio”;'® de ahi su clara admiracién por Giorgio
de Chirico por encima de los demas artistas plasticos del grupo, por ser ca-
paz de revelar algo intangible, enigmatico, mas alld de ejercicios puramente
pictoricos.

Durante este periodo, Lazo elaboré una serie de acuarelas que presentan
episodios indeterminados o absurdos, que por su falta de sentido se ligan al
surrealismo, pero especialmente a la pintura metafisica. Como sefala James
Oles, son obras que remiten a una angustiante intensidad psicolégica por los
temas que tratan como el miedo, el escape o la muerte."

En una de esas acuarelas, Las doce menos cuatro, en primer plano aparece
de espaldas un joven trajeado con un pequefio envoltorio rumbo a un largo
pasillo que se abre en perspectiva ascendente y fugada, como en la pintura

Cultura, Mito de la Caverna, 2016, p. 386.
9 Agustin Lazo a Carlos Chavez, carta sin fecha de 1925, Epistolario, México, FCE, 1989, p. 62.
10 FebronioOrtega, “Lazoy susopinionessobrela pinturamoderna’, ElUniversalllustrado, 6 de diciembre de 1928.

11 James Oles, "Agustin Lazo: Las cenizas quedan”, Agustin Lazo, México, UNAM, 2009, p. 57.



metafisica y en el surrealismo. Al fondo, apoyadas en un barandal, se encuen-
tran dos extrafias mujeres de vestidos largos y con un velo en la cabeza, cuyas
facciones no es posible distinguir, presentindose asi tan misteriosas como la
serie de recimaras oscuras detrds de ellas. Como sefala Oles, el lugar puede
referir a los cuartos de vecindad, como el que ocuparon Lazo y Villaurrutia
en la calle de Donceles, que eran alquilados por estudiantes y que escritores
como Salvador Novo y Elias Nandino describieron como espacios para man-
tener encuentros velados entre jovenes homosexuales.'?

Otra de las acuarelas de Lazo remite a cuartos con enigmaticas salidas y
poblados por personajes anénimos en actitudes extrafias, como en Exhuma-
cion, en donde cuatro hombres cargan un cuerpo envuelto por una sibana e
insélitamente amarrado con una cuerda, mientras cercana a la puerta, una
misteriosa mujer con una cesta mira hacia afuera como si quisiera prevenir
la llegada de alguien inesperado. El extrahamiento del ambiente se acen-
tua por la ausencia de objetos que remitan a un espacio concreto; se percibe
como una sala abandonada, como un lugar misterioso que sin duda recuer-
da a De Chirico.

En marzo de 1938, Lazo publicd, antes de la llegada de André Breton
a México, una “Resefia sobre las actividades sobrerrealistas”, en Cuadernos
de arte #2, que por entonces fue el principal ensayo realizado por un pintor
mexicano sobre el movimiento de origen francés y en el que Lazo conside-
r6 a De Chirico como el mds importante pintor surrealista y el parteaguas
de un nuevo estilo que emularon los pintores subsecuentes del movimien-
to como Max Ernst y René Magritte, caracterizado por una factura realista,
de clara tradicién italiana, pero en el que el sentido comun y la l6gica de las
imégenes se escapan.’’

Ademis, De Chirico fue el artista del que Lazo reprodujo mds obras en
este articulo, tres (El vaticinador, La conquista del filésofo y Misterio y melanco-
lia de una calle), alo que se suma que para explicar la obra del maestro italia-
no tradujo fragmentos de textos del propio De Chirico, de sus manuscritos
juveniles de 1913, que estaban en posesion de los surrealistas.

Otro artista posible de relacionar con la metafisica italiana es Rufino Ta-
mayo, quien viajé por primera vez a Nueva York en 1926 en compaiiia del
compositor Carlos Chavez, quien, gracias a sus archivos, es uno de los refe-
rentes sobre los contactos que tuvieron con las vanguardias en el extranjero
pintores mexicanos como Tamayo o Lazo. En la Gran Manzana, Chavez
y Tamayo tuvieron como vecinos a Marcel Duchamp, Reginald Marsh y
Stuart Davis, ademads de entrar en contacto con el resto del medio artistico

12 Ibid., p. 21.

13 Agustin Lazo, “Resefia sobre las actividades sobrerrealistas”, Cuadernosdearte#2, México, UNAM, 1938, pp. 3-8.



neoyorquino gracias al caricaturista Miguel Covarrubias, aunado a que pu-
dieron conocer mediante las galerias y los museos, imagenes que hasta en-
tonces el oaxaquefio s6lo habia visto por medio de malas reproducciones.'
Gracias a esta experiencia Tamayo “pudo ver originales de De Chirico desde
1926 en Nueva York, ya que éste comenzo a darse a conocer alli desde 1914,
inicialmente a través de la Galeria 291 de Alfred Stieglitz”,"” por la media-
cién de Marius de Zayas.

Al estudiar las primeras décadas de la produccién de Tamayo, Raquel
Tibol llegd a la conclusion de que, tras el viaje a Nueva York, fue la obra
enigmatica de De Chirico la que ejercié mayor atraccién en el mexicano,
orientandolo a la construccién de una serie de ejercicios a la manera de la
pintura metafisica en que la vecindad entre extrafios objetos genera ambien-
tes de patetismo y poesia.'® Ejemplo de ello son Los caracoles (1929) que retine
en un ambiente cerrado, en un interior posiblemente de clase media, diversos
objetos de disimiles tamanos y escasa correspondencia —mazorcas, cigarros,
una cuerda y un foco que no se ve de donde cuelgan— en una poesia enig-
matica, como bien sucede con las obras de la metafisica italiana.

Ademads, como se menciond al inicio, es la época en que Tamayo se re-
lacioné sentimentalmente con Maria Izquierdo, por lo que entre ellos habria
de forjarse una relacién afectiva y al mismo tiempo de camaraderia artistica,
al grado que surgieron profundas semejanzas creativas y compositivas en sus
lienzos de los afios treinta. De esta situacion podemos dar cuenta en cuadros
de Izquierdo vinculados a la metafisica italiana cual es el caso de Naturale-
za muerta, que parece ser un relato criptico de la vida urbana, de la precaria
modernizacién del pais y de las noches bohemias en espacios urbanos de la
clase media, donde departia con sus compafieros artistas.

De igual manera, es importante mencionar a Roberto Montenegro quien
para 1926 elabora sus primeras obras calificadas de surrealistas: Adioses (1930)
y El hijo prédigo (1930). En este tltimo lienzo plasmé un raro simbolismo
para aludir al tema biblico del regreso al hogar; el escenario desolado y la
habitacién en ruinas coronada con un reloj y un libro remiten a la estética
de De Chirico, mientras que el enorme torso desnudo sin un contexto 16gi-
co y que forma una especie de totem a través de fragmentos sin duda evoca
a los primeros trabajos de Dali bajo el influjo metafisico, cual es el caso de
Aparato y mano (1927).

14 Adriana Dominguez, “Fragmentode un camino”, Rufino Tamayo. Construyendo Tamayo, 1922-1937, México, INBA,
Conaculta, Museo Tamayo, 2013, p. 85.

15 Teresa del Conde, “Rufino Tamayo: las palabras de los otros”, Textos dispares. Ensayos sobre arte mexicano del
siglo XX, México, UNAM, Siglo XXI, 2014, p. 142.

16 Raquel Tibol, “Tamayoy suvuelo delreflejo al suefio”, Rufino Tamayo: del reflejo al suefio 1920-1950, México, Fun-
dacion Cultural Televisa, 1995, pp. 18-19.
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Un par de afos después, en 1944, Roberto Montenegro pint6é Homenaje a Chi-
rico que, aunque en apariencia tardia, demuestra la conciencia del pintor mexica-
no sobre la relevancia del maestro italiano en la pintura figurativa del siglo xx. En
primer plano aparece un caballo que mira hacia el espectador, con cierto aire an-
tropomorfo —como en los equinos de De Chirico a partir de 1925— frente al cual
yace un autémata, tal vez el jinete caido, que alude al maniqui metafisico, aunque
sin parecerse en realidad a los pintados por el italo-griego. Estos personajes estan
situados en un extraio pefiasco en donde aparece un grupo de mujeres enrebo-
zadas, en actitud melancdlica y que como en los cuadros de Giorgio de Chirico,
no queda claro qué acciones o narracién estan plasmando.

También los literatos de Contempordneos cayeron al influjo dechiriqueano.
Xavier Villaurrutia en su serie poética Nocturnos (1933), en que dedic6 uno
a Lazo y otro Manuel Rodriguez Lozano, desarroll6 una lirica misteriosa y
extrafa, invadida por silencio, muerte y melancolia. Nocturnos es un trabajo
ligado a “la estética de la vanguardia y roza las fronteras del surrealismo”,"”
particularmente afin a los extrafios ambientes y objetos pintados por De Chi-
rico, ya que como sefalara Vicente Quirarte, en los Nocturnos, “las figuras
sin sangre que recorren sus textos recuerdan las mujeres insomnes de Paul
Delvaux o de Giorgio de Chirico y hallan su equivalente plastico mexicano
en las pinturas de Lazo y Rodriguez Lozano”."®

Para 1928, con la publicaciéon de Dama de corazones, Villaurrutia la acom-
panoé con una serie de dibujos propios que, para Teresa del Conde, muestra
serios contactos con la iconografia de la pintura metafisica.”” De 1935 da-
tan otra serie de dibujos que Villaurrutia lleg a presentar en la Exposiciéon
Internacional de Surrealismo en México de 1940, en donde nuevamente se
muestran claras referencias a De Chirico, partiendo del ambiente misterioso
y de la falta de sentido global de la imagen.

Como podemos intuir, los pintores como los escritores de Contempord-
neos se vieron mas vinculados a De Chirico que a los surrealistas, pues a di-
ferencia del movimiento francés, los Contemporaneos no pretendian hacer
la revolucién social, “las luchas a ellos les parecieron terrenales”;® su rebeldia
tuvo que ver con una subversion poética. ;Podriamos entonces calificarlos
como los llam¢é Cardoza, de un surrealismo aburguesado?, en que los artistas
de Contempordneos expropiaron el surrealismo, lo naturalizaron “en virtud
del genio creador, disolvente o asimilador del mexicano”.*!

17 Octavio Paz, Xavier Villaurrutia en personayenobra, México, FCE, 1978, p. 56.
18 Vicente Quirarte, Ojos para mirar lo no mirado, Valencia, Unidad Politécnica de Valencia, 2011, p. 48.

19 Teresadel Conde, “Postscriptum Xavier Villaurrutia como dibujante. Una aproximacién”, Los Contempordneos
enellaberinto dela critica, México, El Colegio de México, 1994, p.136.

20 Luis Cardozay Aragén, ElRio. Novelas de caballeria, México, FCE, 1996, p. 406.
21 Ibid., p. 423.



Es probable que, por ello, los artistas de Contempordneos hayan sido rele-
gados a un espacio menor en la exposicion surrealista de 1940, a diferencia
de Frida Kahlo, quien a la postre negd contactos con el surrealismo, aun-
que su figuracién de caricter misterioso parece también tener vinculos con
la metafisica de Giorgio de Chirico, como lo sugiere Aparador en una calle de
Detroit, de 1932, por la inquietante presencia de un equino blanco de utile-
ria y la apenas perceptible y enigmatica de la geografia mexicana en un mapa
estadounidense. im








